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ZEYTINBURNU
BELEDIYESI

Sunus

Kiymetli sanatseverler,

Binlerce yil boyunca birbirinden farkli medeniyetlerin, kultdrlerin, dillerin bir-
birleriyle tanistigi; kimi zaman savasip kimi zaman uzlastigi; tzerinden gecip
gidenleri bile bir sekilde icine katarak, iste bunlarin bttindyle birlikte mede-
niyetler Ustd bir konuma kavusan bu topraklar, Anadolu; bugln hala binlerce
yillik bu strecin mahsalind bictigimiz munbit bir arazidir.

Bugin Ulkemizde gerek siyasi, toplumsal, gerek sanatsal acidan atilacak tim
hamleler, sdylenecek tim sozler, aslinda o birikimin Uzerinde, ona yaslanarak,
kokleriyle o tarihsel katmanlarin en diplerinden mana suyunu cekerek bir im-
kan zemini bulmaktadir. Belki de bugtin, bir millet olarak var olusumuzla ayak-
larimizin bu topraklarda yere saglam basmasinin bir sebebi de, adina “Anado-
lu” dedigimiz bu topraklarin, icinde sakladigr tim birikimiyle arzin Gzerinde
sahip oldugu agirhktir.

Iste tim bu birikimin, Anadolunun sahip oldugu kadim miktesebatin, pren-
siplerini binlerce yillik insan, tabiat ve ilahi arayislar iliskileri Gzerine kurmus
olan estetigin, sanatin, bugln gértnen en glzel yizlerinden biri olan Mardin
oninde; ressam Ismet Yedikardes'in cizdigi pencerenin ardinda duruyoruz.
Ressamimizin Mardin'e yonelttigi ayricalikli, kendine has yaklasim ile bu sehri
bir anligina ttm tarihi ve bugtnu ile birlikte gorlyor; ama daha ziyade goster-
diginin otesinde, bir sanat¢l marifeti ve hissedisiyle, onun bize sundugu kav-
ramsal ve sezgisel yonlerini de algimizla bulusturuyoruz. Kilttr merkezimizde
ev sahipligi yapmaktan onur duydugumuz bu énemli serginin de 6ncekiler
kadar ilgiyle karsilanacagini umuyor, birlikte olusturdugumuz sanatsal bakiye-
nin gittik¢e yogunlasmasi ve zenginlesmesi hususunda emegi gecen herkese
bir kez daha tesekkur ediyorum.

Omer Ansoy

Belediye Baskani



GELENEGI GELECEGE TASIMAK

Insanlik tarihinin kadim sehirleri vardir. Bu sehirlerin énemi kurulus tarihlerinde degil mensubu ol-
dugu medeniyetlere ilham olmus kilttrel ifade bicimlerindedir. Medeniyetlerin varolusu bu kadim
sehirleri eliyle gerceklesir ve zamanda olusturduklar hacim ile bu kendilerine mahsus kulttrel ifade
bicimi arasinda dogrudan bir iliski vardir. Sehrin medeniyetin dili olmasini saglayan temel unsur mi-
mariden siire, resimden muzige sanatin bilesenlerinden olusur. Nasil medeniyetlerin yapitaslari se-
hirlerse, sehirler de sanatcilarinin eserleriyle varliklarini gelecege tasirlar. Bir sehrin sanatcisi olmanin
yolu sehirdeki sinirli imkanlarr kullanip sinirlari asan bir eser vermekten gecer. Sanat¢inin tamamladi-
g1 her eser sehrin gelecegine eklemlenen yeni bir imkandir. Medeniyetlerin kimligi bu imkanlardan
dogar. Sehri kadim kilan bir mimari yap, bir resim, bir heykel, bir siir, bir beste degil, bunlarin etkile-
simlerinden dogan olaganUstU bir terkiptir.

Ust paragrafta dzetlemeye calistigim sehir, medeniyet, sanat iliskisi, bir cagdas ressamin dogdugu
kadim kentin kimligine eklemlenmis olaganUstl calismalarindan olusan sergi projemizle yakindan
ilgili. Evet Ressam Ismet Yedikardes'in bir cografyaya mensup ve dost olmak, dogdugu sehrin zaman
katmanlari arasinda buyumek, farkli medeniyet degerlerinin asinmamis halleriyle hemhal olmak,
sonra ¢agdas ve 6zgun eserlerle sehri gelecege havale etme cabalarindan dogdu “Medeniyetler Ka-
pisi Mardin”. Ben hi¢ s6zu uzatmayacagim ¢cunkd ¢ok yetkin ve dnemli iki makale yer aliyor katalogda.
IIki 2016 yilinda aramizdan ayrilan ama sanata kattiklariyla her zaman yasayacak olan dostumuz Prof.
Dr. Kaya Ozsezgin'in Yedikardes sanatina genel bir bakisi ve yine kiltirel miras deyince ilk akla gelen
Prof. Dr. Metin S6zen'in bu sergide bulusacagimiz eserlere yonelik kaleme aldigr makale. Bu arada
Yedikardes'in seramik heykeller, deri Uzerine ¢alismalarini da iceren farkli disiplinlerden olusacak bir
retrospektif sergi hazirligi da yaptigimiz mujdesini vermek istiyorum.

Sizi bu muhtesem eserlerle bas basa birakirken birlikte uzun calismalar yaptigimiz Ressam Dostum
Ismet Yedikardese, bu dnemli serginin sanatseverlerle bulusmasinin imkanlarini olusturan Zeytin-
burnu Belediye Baskanimiz Sayin Omer Arisoy'a ve emedi gecen tiim dostlarima gonilden tesekkir
ediyorum.

Mehmet Lutfi SEN

Kurator

BIR YASAM VE KENT YORUMCUSU: ISMET YEDIKARDES

Bir yasam alani olarak kentle, orada yasayan veya orayla kdkensel baglari bulunan kisi arasindaki
iliskiler birbirinden farkli olusumlarin Grantdur. Bu olusumlar, kisiye gore ve kisiye 6zgudur. Kaltar
adamlari ve ozellikle de sanatcilar agisindan bu anlamda kent, yasam boyu surecek, silinmez izlerin
kaynagidir. O kaynaga iliskin izler, zamanin yipratici etkisine ragmen silinmeden varligini sirdtrd-
yorsa, onlarin o kisi Uzerindeki etkisi her zaman yasanirlik dizeyinde 6nem tasiyor demektir. Bizde
oldugu gibi, artan ntfus ve buna bagli olarak i¢ gocle hantallasan kent imajinin glindemdeki yerini
hep korudugu bir ortamda, bu yasanirlik blyUtk olcide engellerle karsilasir. Ancak kentin mensubu
olan kisi acisindan bu bozulmanin yarattigi onarilmazlik, Gzict ve telafisi mimkdn olmayan sonug-
lar yaratsa da, kent, tarihe kazinmis kimliginin gostergelerini birer kiltir gostergesi olarak her zaman
icinde tasir. O nedenle de tarihe ve gecen zamana tanikligini strdtrdr.

Bu olgunun en somut érneklerinden biri, bir kilttr adami goziyle Anadolu'da gezip gordtgu tarih-
sel kentler Gzerine izlenimlerini ve gorislerini kaleme almis olan Ahmet Hamdi Tanpinardir. Tanpi-
nar acisindan kaleme aldigr kentler ("Bes Sehir”) bircok yonden tarihe taniklik yapmakla kalmazlar,
bize 6zgl yasam biciminin de yasayan belgelerini tasinda, topraginda muhafaza ederler.

Belki de en duyarli iliskiler, sanatcilarla kentler arasinda gizemli baglara taniklik eden iliskilerdir. Hele
yasadiklari yoreleri, oralardaki yasam bicimlerini resimlerine yansitan ressamlar, g6z ve gonul bagiyla
baglandiklari kentleri, kendileriyle birlikte gelecege tasirlar. Onlarin Urettikleri eserlerle vardir kentler;
o eserler zaman icinde temsil ettikleri kentleri gorinur kilmakla kalmazlar, onun 6tesinde belgesel
bir deger de yansitirlar.

Ismet Yedikardes'in resimlerine, diinden bugline neredeyse degismez bir tema olarak yansiyan Mar-
din kentine ait gorinumleri, bu gdzle incelemek gerekir. Onun tutku derecesine varan dogup buyU-
dugu kentle iliskisi, Almanyada (Stuttgart) sanat 6grenimi gordigu dénemde yerini zaman zaman
baska temalara birakmis olsa da yakin donemlere dogru daha da glclenmis ve onun sanat etkinli-
ginde merkezi bir konuma yukselmistir.

Genel bir yorumda bulunmak gerekirse, Ismet Yedikardes'in bir bolimu tuval Gzerine ama daha ¢ok
da deri Uzerine uyguladigi resimleri, gerek bicimleme anlayisiyla gerekse kullandigi malzemelerle
"eski”ligi ve bu kavrama iliskin ktlttr anlayisini agiga vurur. O nedenle, tarihin eski caglarinda dre-
tilmis Antik deger tasiyan eserler, onun her zaman ilgisini cekmistir. Bu anlamda “eskilik”, insan bel-
legindeki kavrayis 6zginligunu agiga vuran ve eserle onu olusturan insan varhgr arasindaki girift
baglarin degismez ve “eskimez” gostergesidir. Ik asamada bu kapsamda anmamiz gereken eserlerin
basina tarih 6ncesinin magara duvarlarina islenmis av resimlerini koymak gerekecektir.

Ismet Yedikardes, 6grencilik yillarinda yaptigi seramik objelerde ve resimlerde, bu yénuyle sanattaki
yaratici duyarhligin gizlerine ulasmak istercesine goézinu bugtinden dine cevirmekte kararli bir tavri
Ustlenmis gorintyordu. Ornedin bir insan figura cizecekse, bu figlr hem okulda 6gretilen anatomi
kurallariyla bagimli gérmuyor, hem de ¢agdas akimlardan birine ya da bir sanatclya géndermede
bulunacak kriterlere gére bir yontem belirlemekten uzak duruyordu.



DETAY

Ama 6nce onun Mardin kompozisyonlari Gzerinde duralim.

Mardin kentinin tarihsel dokusunu konu alan bu resimler, kentleri salt egzotik agidan yansitmak ama-
cina yonelik degildir. Bu ise kisisel calisma ve Uretme disiplinini daha baslangicta benimsemis olma-
nin getirdigi kriterlerin, yaygin bicimleme yontemleri karsisinda galebe ¢almis oldugunun gosterge-
si olsa gerektir. Kendi yonelisleri, duyusu ve bakisi, onu, gercekgi ressamlara 6zgU bir vizyon arayisina
itmis; ozellikle Mardin kompozisyonlarinda tanik oldugumuz ince iscilikte kolayca gorebilecegimiz
gibi, mimari ve dekoratif bir dogruluk, onun sanatinin yolunu ¢izmistir.

Ancak burada bir noktanin altini cizmek gerekiyor: Mardin'in tarihsel kultGrine gonderme yaptigi
kent yapilariyla ilgili kompozisyonlarinda, belirli bir yapinin ashina sadik gérinttstnt tuvale oldugu
gibi aktarmak yerine, dekupaj yontemiyle bircok yapinin sentez yapilanmasi dngoralir. Enine ve
boyuna yapl kesitlerinin ortak bir resim ylzeyi Gzerinde kompoze edilmesiyle olusturulan bu sentez
goruntuler, salt betimleyici (tasvir edici) bir amacla ilgili kalinmadiginin gostergesidir. Buna kisaca
alternatif bir yorum demek de mtumkun.

Mardin kentinin yapisal ve kentsel ézelligini Ismet Yedikardes'in resimleriyle 6zdes kilan nedir?

Bu soruya verilecek en dogru yanit, kentin birbiri icine gecen yapilarinin yarattigi Mardine 6zgu
mimari doku ile Yedikardes'in tablolarindaki dekupe kompozisyon anlayisi arasindaki ilging paralellik
olacaktir. Gercekten de Mardin'in kent yapilarinda tanik oldugumuz “girift” diizen, sanat¢inin resim-
lerinde mimari ve dekor elemanlarinin birbiri icine gecen ve de birbirini tamamlayan parcalariyla or-
tusmektedir. Artuklu ve Stryani mimarisi, Mardindeki bu i¢ ice gecmislik kapsaminda hicbir yadirga-
tici etki yaratmaz gene de. Bunun en énemli nedeni, Anadolu’'nun baska kentlerinde bulmadigimiz
Mardin'e 6zgU kaynastirici ve senteze goturtcd kaltar kimliginin varligidir.

Nitekim Metin S6zen de“Anadolu Kentleri”kitabinda (Doku Yay. 1971) Mardinden s6z ederken, “Mar-
din ve eteklerinde uzayip giden ovanin, kentin ic ice girmis yapilarinin aksine, bizi, kirmiziya ¢alan
bitmez tliikenmez bir derinlige ¢ekip gottirdigd’nin altini cizer hakh olarak. Bu kadar genis bir de-
rinlik, kentin kusatici etkisiyle karsithk yarattigi gibi, mimari karakterin kendine 6zgU yapisini daha da
yUceltir. Yedikardes'in resimlerinde vurgu yaptigi sey de budan baska bir sey degildir.

Ismet Yedikardes acisindan kentsel resim dizayni, temsil ettigi kenti birebir tanitmaktan ¢ok, o kente
yonelik bir yorum tarzinin Grint olmalhdir. Nitekim bakis, hep bu yonde olmustur. Kaligrafik unsurlar,
bu dizaynin vazgecilmez bir baska bilesenidir. S6z konusu unsurlarin dozu, tablonun icerdigi isleve
gore artar veya eksilir. Eksildigi yerlerde, mimari elemanlar arasinda biraz da fantastik kaliplara sokul-
mus insan figdrlerinin girdigi de olur.

Turkiye'de agirlikli bir tema olarak Istanbul’u sanat ortamina tastyan kent imgeleri, Batili sanat anla-
yisinin benimsendigi ilk donemlerden itibaren gecerli olmustur. Bu imgeyi, Anadoludan yana yay-
ginlastirmak amaciyla 1930'Iu yillarda devlet eliyle kapsamli bir program devreye sokulmus ve bu
program kapsaminda Anadolu kentlerine génderilen ressamlar, oralardan derledikleri calismalarla
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yeni bir kent imgesinin olusmasinda etkili olmuslardi. Ancak o tarihlerden bu yana sanatcilarin kendi
inisiyatiflerine birakilan bu etkinligin kalici izlerine fazla tanik olmuyoruz. Bu acidan yaklasildiginda,
Ismet Yedikardes'in Mardin’i sanatci olarak benimseyen tavri, su kadar yil aradan sonra Anadolu kent-
lerine yonelik ilgiyi canlandirici bir etken olabilir.

Uzun zamandir bu tema Uzerinde calismalarini sirddrmekte olan sanatcinin amaci UNESCO'nun
gundeminde bulunan ve giderek bozulmakta olan Mardin kentinin mimari ve tarihsel dokusuna
dikkat cekmek, ayni zamanda koruma altina alinan kentteki koruma bilincini ayakta tutmaktir. Boyle
bir amag Uzerinden sanat yapmak, yasanan yorelerin tarih dokusunu yasatmak yontnde alinacak 6n-
lemleri tesvik anlami da tasiyacaktir. Yedikardes Mardin lisesini bitirdikten sonra Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakultesi Prehistorya ve Arkeoloji Bolimunde bir stre okumustu. Oradaki egitimi sirasinda
edinmis olmaliydi tarih bilincini. 1972'de Stuttgart GUzel Sanatlar Akademisinde Prof. U. Gunther'in
yonettigi seramik ve heykel bolimunde bes yil boyunca (1972-1977) sanat egitimi gortrken bu tarih
bilincini kaybetmedi; aksine o bilincinin olusturdugu temel tGzerinde yUrtttd sanatsal calismalarini.
Oradan mezun oldugu tarihin arkasindan Almanya'nin degisik kentlerinde katildigi karma sergilerde
ve ilkini 1979'da duzenledigi kisisel sergilerinde sanat anlayisindan 6din vermemeye calisti. Bu calis-
malarinda ana egilim, insan ve kultur iliskisi ve bu iliskinin uygarligi bicimlendiren islevi oldu.

Cekul Vakfi baskani Prof. Metin S6zen'in de hakli olarak degindigi gibi, Yedikardes'in resmi, Mardin'in
soyut-somut diinyasinda gidip gelmektedir. Onun olusturdugu dinyanin icinde diin, bugin ve ge-
lecek vardir. Boyle bir gecisimli sirec, kent gerceginin yasamla bittnlesen dokusu icinde bir devam-
Lk bulundugu gercegini aciga vurur. CinkU yasam alani olarak kent, insan yasamiyla birlikte vardir
ve 0 yasamin akisi icinde tarihe damgasini vururken hem ge¢misten, hem ginimuzden aldigi izleri
tasina nakseder, bununla da kalmaz gelecegin yolunu acarak insanlara dnculik yapar. Sosyal ve kul-
tdrel tarihin yasasidir bu.

Mardin'deki kent gercegi, mimariyle 6zdes bir kimligi yansitir. O mimari de yoreye 6zgu dinsel ve sivil
mimarinin ana malzemesi olan sari tastir. Islenmeye uygun olan bu tas, bdylece mimarinin ve sisle-
menin yolunu ¢izmistir bugtine kadar. Belki de bundan olacak, ismet Yedikardes'in resimlerine sinen
sari renk, ¢ikis noktasini kent mimarligina 6zellik kazandiran bu 6zgultkten almistir. Medeniyetlerin
bulustugu bu kentte, her mekan bir baska mekana acilir, kemerlerin ve kapilarin icinden baktiginizda
sizi bir baska yapinin icine ceker. Dolayisiyla Yedikardes'in resimlerinde dekupaj tekniginin yarattigi
baglantili acihim, Mardin icin de bir referans olma 6zelligi tastr.

Mimari kemerlerin acildigi eyvanlar, bize serin mekanlarin 6zlemini yasatirken, sanatcinin resimleri-
ne yansiyan mekan cesitlemeleri de izleyiciyi kentin icine ceker, resimlerden tanidigi Mardin'i bir de
gezip gorerek kesfetmeye davet eder.

Resimlerine verdigi isimlerden de anlasilacagi gibi, kapilarin ardindan kente bakmak, boylece at-
mosferi butln derinligi icinde solumak sanatcinin gozettigi hedeflerin basinda gelir. Derinligin ve (¢
boyutlulugun (perspektif) bu resimler yoninden icerdigi anlam ¢cok dnemlidir. CUnku tarih, bize za-



man derinligi icinden seslendigi gibi, onun iz biraktigi yapilar da mimari perspektifin cekim gicuyle
sarar bizi.

Akan zamani, dogal seyrine karsi ¢ikarak durdurmak mumkun degil. Ancak mimarlik anitlari, tarihe
taniklik ederken zamanin donup kaldigi bir asamaya isaret ederler. Denebilir ki mimari, Gstinde ta-
slyarak gelecege ulastirdigi bu somut izler nedeniyle, dteki sanat dallarinin da yolunu acar; géren ve
izleyen gozlere bu tanikligin dnemi hakkinda somut bilgiler sunar.

Gegici olana inat, kalicihgin belgesini sunan mimarlik eserleri o nedenle bulunduklari ydrenin kiltu-
rine de ev sahipligi yaparlar. Akan zamana umutsuzca seslenirken, ona “dur ey zaman, ne guzelsin!”
diyerek hayranhgini dile getirirken Goethe, belki de dolayli bicimde mimarligin bu gtclne isaret
etmis oluyordu.

Iste Mardin'in ic ice gecmis tarihsel mekanlari, oymal duvarlari, gérkemli kemerleri ve insani sonsuz-
lugun icine ceken gizemli “abbara’lariyla, zamanin dondugu noktalara géndermede bulunur. Tuark
konut mimarliginin Dogu ve Glneydogu Anadolu'ya 6zgU yapi karakterinin Mardin yéresinde farkli
bir tipoloji Gzerine kurulmus olmasi, bu yoreye ayri bir deger katmaktadir. Ismet Yedikardes, hem bu
yoreden sectigi mimari yapilarin zarif dekorlarr hem de bunlari farkli konumlarda bir araya getirerek
kompoze ettigi dizen semalariyla, bu noktalar bir kez daha belgelemis olmakta; Mardin’in tarih
icindeki yerine bir kez daha vurgu yapmaktadir.

DETAY .

Sonug olarak Ismet Yedikardes'in mimari elemanlar Gzerinden kurdugu kompozisyon semasinin ko-
)‘g{{m! l,;"@")\ﬁ‘% _ keninde resimsel bir“insa” kavraminin varligina tanik oluruz. Kendisi bir insa demek olan mimari, onu
i Is fé_' ":_J_ . . . . . . i _
,;,t.,-zl LA olusturan parcalarin bir araya getirilerek resimsel bir kurguya yol agmasi, bu anlamda bir “yapilan
o S “\"'. 6 4 _ ma“nin varligina goturdr bizi. Yani insadan yeni bir insa kavrami yaratilmistir burada: Sanatcinin ira-
' / desine ve bilincine, kisaca kavrayisina acik bir yapilanma karsisindayiz. Bir baska sekilde ifade etmek
gerekirse soyle diyebiliriz. Mimari icerikli bir anlam, sanat¢inin niyetiyle 6rtdstnce plastik bir kurgu

kendini gostermekte ve bu kurgu, bir Anadolu kentinin tarihsel konumuna denk dismektedir.

Tarihsel perspektif, Yedikardes'in Mardin kompozisyonlarinda goérsel bir perspektifle dogal bicimde
cakisir. Birinden otekine bu parcalarin Ust Uste veya yan yana gelmesi sonucunda olusan sey, za-
man perspektifidir aslinda. Bir yapinin duvar dekorasyonundan cikarak bir baskasina gectikge zaman
dehlizi giderek genisler ve izleyici bu dehlizde yol aldik¢a, tarihin labirentlerinde dolasiyor olmaktan
haz duyar. Ontolojik (varlikbilimsel) ve merakimizi tahrik edici bir seyahattir bu. Ressam, tablonun
dokusu icinde gezinen izleyici bakisinin evre evre kendi varligina iliskin kesiflere yonelmesini ister.
Dolayisiyla bakilip gecilen degil, bakilip durulan noktalarin algilanmasi esastir burada. Ozne-nesne,
insan-tarih, varlik-belge iliskisi, bu resimlerde strekli islenen ve islendik¢ce yeni kompozisyonlarin
Uretimine yol acan kavramlar olarak sanat giindemindeki yerlerini korurlar.

Gecmis ile simdinin arasini acan ve gecmise kokli gondermelerde bulunan kent kompozisyonlar,
bir sergi catisi altinda bir araya getirildiginde, alti ¢izilmesi gereken temel olgu su olacaktir: Ge¢mis
tarihsel donemler ve kiltUrler, yasanmis hayat tarzlarinin da tasiyicisi oldugundan, dekor ve kaligrafi
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ayrintilar ayni zamanda bir tanikhgr da kendi iclerinde tasirlar. Ayni zamanda tarihe tanikliktir bu.
Boyle bakildiginda, icerdikleri gorsel vizyonlara ragmen, Yedikardes'in Mardin kompozisyonlari, ta-
rihnsel taniklig dogrulama amacina yonelik calismalardir. “Bu yapinin varligina ben tanik oldum ve bu
tanikligimi bu resimlerde gérsel fragmanlar halinde bir araya getirdim” demek istemektedir sanatcl.

Akdenizli Dogu'ya bakan oryantalist yorumla bire bir cakismaz bu bakis. Cinkd politik herhangi bir
amaci bunyesinde barindirmaz. Ornegin Thierry Hentch, Batili kafalarin disinda bir“Dogu” olmadigini
one strmustt (“Hayali Dogu”). Bir Batilinin Dogu diinyasini gercekten taniyip tanimadigi konusun-
da kuskuludur T. Hentch. O nedenle de oryantalizmi ve onun yapisindaki etnik merkezciligi suclar;
onunla da kalmaz "kendini anlama’ya ¢alisir. Bir Dogu uzmani olmadigini itiraf etmekten kaginmaz.
CUnkl onun acisindan “Dogu” 6tekidir.

Boyle bir itirafi paylasan baska yazarlar da var. O halde sanati, kulturt, gelenegi ve etik yasamiyla
Dogu, ona disardan degil icerden bakan kisilere (sanatcilara) kendini acacaktr.

Iste Ismet Yedikardes'in Mardin'in kent topografyasiyla ilgili olarak resimlerine yansittigi sey, o yorede
yasamis ve o kentle anisal baglarini hep canli tutmus bir goézlemcinin yorumlarini kapsar. O nedenle
de ictenligi ve dogru yansitmayi temel alir, yanlisa alet olmaktan titizlikle kaginir.

Baska bicimde dile getirmek gerekirse, Alfred de Musset'den s6z ederken Heinrich Heine'in soy-
ledigini buraya kayit dusebiliriz: “O, fazla ge¢misi olan geng¢ bir adamdir”. Gen¢ oldugu halde “faz-
la” gecmise sahip olmak, yasama kultdrinin ve gézlem yeteneginin kazandirdigr bir ayricalik olsa
gerektir. Ismet Yedikardes de dogup blyidugu kentle ilgili ani ve gézlem dagaraigini alabildigine
genis tutmanin énemini kavramistir bir kez. Oyle bakar ve dyle bicimlendirir Mardin izlenimlerini.
Onun bakis alanina giren eski yapilar, farkli kaltarlerin harmanlandigi bu yérenin tarihsel pitoreskine
katkida bulunan ve Mardin kiltdrint bicimlendiren mimari érnekleridir. Hicbir ayrim yapmadan bu
eserleri, birlestirici ve toparlayici bir kompozisyonun cercevesine alir ve o dogrultuda degerlendirir.

Temelinde, kendi deneysel arayislarina 6ncelik taniyan evrenselci bir yorum tercihine dayanir bu
bakis.

Bati dinyasinin Dogu dinyasina yonelik ilgisi, 19. ylUzyilin entelektiel sanatcilari icin artik kategorik
anlamda salt bir merak konusu olmaktan ¢ikip yeni bir cerceveye sokuldugunda, natdralist (dogaci)
bir anlayis arik yasam sUrecini tamamlama asamasina gelmisti. Delacroix’'nin temsil ettigi bu yeni
yaklasim, resmi oryantalizmin dar ¢ercevesini asarak yeni bir dénemece ulasmis bulunuyordu. Or-
yantalizm, bir dnceki donemin politik-kdlttrel iceriginden giderek uzaklasmis ve sanatsal endisenin
sinirlarricine alinmis oluyordu boylece.

Artik "hayali” ve “fantastik” bir Dogu imgesi dedil, yaratici estetigin disipliniyle kusatilan ve ¢agdas
yasamin perspektifinden bakilan yeni bir Dogu imgesi s6z konusuydu.

Endustri toplumu agisindan Dogu, bir gercekligin disavurumuyla orttsen farkli bir konu repertuvari
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Iste bu gelismenin ylz yil 6tesinden gelen birikimi dislamak ve gene bir Dogu egzotizminin pen-
ceresinden bu dinyaya bakmak mumkin degildi. Ismet Yedikardes'in dekupe formlardan olusan
Mardin yorumlarini, bu gercegin versiyonlari olarak gérmek gerekiyor dncelikle.

Sanatsal yaratici estetigin bilimsel bulus ya da kesiflerle baglantisi Gzerinde duran bilim adamlar yeri
geldikce farkl bicimsel, anlambilimsel ve bilissel kosullardan da s6z etmislerdir. Bu baglamda bilim-
sel yaraticilik kavrami, bizi bu alandaki projelere gottrecektir.

Mardinde Artuklu stlalesinin kurucusu Artuk Bey, Alpaslan’la Anadolu'nun fethine katilirken onun
Amid'deki sarayinda bilimsel calismalarda bulunmus olan El-Cezeri'nin de koruyucusu olmus ve
onun bilimsel kesiflerinin yolunu agmisti. El-Cezeri'nin Topkapi Sarayi ktiphanesinde bulunan bir
elyazmasinda karsilastigimiz ilging cizimler, yaratici imgelemin nemi hakkinda bizi yeterince aydin-
latici niteliktedir. Su ve mum saatleri, kan toplamaya yarayan kaplar, fiskiyeler ve muzik otomatlari
v.b dizenekler Gzerinde yaptigi calismalari gosteren kitaptaki cizimlere bakarak, Mardin kentini bir
sanat ve kultdr merkezine donusttren olgularin kokenleri Gzerine de bilgi edinebiliriz. Cezeri'nin
tasarimlari, her seyden dnce yaratici bir imgeleme taniklik ederler. Makine mihendisligi ve montaj
bilgileri ydoninden tam bir acilim sergileyen El-Cezeri'nin kitabindaki ¢izimler, bin yil 6ncesinin tasa-
rim kaltdrane 1sik dasartrken, Mardin yoresinin cok kulturlt toplumsal yapisinin kilit noktalarindan
birini de acar dnimuze.

Ismet Yedikardes'in eklemeli kompozisyonlarindan birini, bu bilim adaminin kitabindaki tasarimlar-
dan birinin yanina koydugumuzda aradaki dolayl iliskiyi kavramakta sanirim zorlanmayiz. Genel an-
lamda yaraticilik kavramintilgilendiren ana etken, sonucta kesif (bulgu) olgusuna dayanir ctinka.

Yedikardes'in Almanyada hocasinin yaninda 6grendikleri, daha sonra Uretecedi calismalara kuskusuz
blyuk dlctide yon vermisti. Gene de bitln bu bilgilerin 6tesinde, onun tarih 6ncesi sanatindan esin-
lenen calisma yontemi, sanatta (ve bilimde) alinan yolun basina donmekte kararl oldugunu gosterir
niteliktedir. Bu durum, insan zihnine iliskin dogmalardan ve kesin kurallardan uzak, saf yaratici disip-
linin kaynagina yonelik bakisin, onda ¢ok daha etkili bir zemin olusturdugu hakkindaki yoruma geri
donmemizi zorunlu kilmaktadir.

Mardin konulu kent resimlerinin yaninda ikinci grubu olusturan deri Gzerine karisik teknikle uygulan-
mis resimlere gectigimizde bir baska olguya tanik olmaktayiz. Bu gruba giren resimlerin ilk drnekleri,
Ismet Yedikardes'in farkli tir ve teknikleri denemeye basladigi Stuttgart'daki sanat egitimi sirasinda
yapilmis, sonraki donemlerde de ayri bir tutku halinde seramik calismalarinin yaninda stregelmistir.

Deri malzemenin secilmis olmasinda hem sanatc¢inin bu malzemeyle sonradan kurdugu yakin ilis-
kinin payr var hem de uyguladigi resimlerin iceriksel 6zelliginin katkisi s6z konusudur. Ortalama bo-
yutlarin Uzerinde kurguladigi resimlerde, ilgi odagi, tarih dncesine ait magara duvarlarina cizilmis
vahsi hayvan figUrleridir. Lascaux ve Altamira basta olmak Gzere Neolitik donem sanatinin drtnlerini
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iceren bu resimler, insanoglunun yazinin icadindan énce (1.0 10.000 dolaylar) doga gticleri Gzerinde
GstunlUk saglamak amaciyla toprak boyanin icine baska malzemeler karistirarak cizdigi hayvan figur-
lerinden olusur. Sanatin kaynagi tGzerinde arastirma yapan bilim adamlarindan bazilari, bu resimlerin
dinsel ve buyusel amaclarla cizilmis olduklari Gzerinde birlesirler. Bilinen en eski resimler olarak ka-
bul edilen bu vahsi hayvan tasvirlerinde dis cizgiler (kontur) belirtiimekle yetinilmis, yer yer de renk
kullanilmistir.

Ismet Yedikardes'in kendine dncelikli model olarak bu magara resimlerini segmis olmasinda, sanatin
primitif kaynagina yonelerek onun asli unsurlarini yeniden kesfetme arzusunun énemli bir payi bu-
lundugu kuskusuzdur. Deri resimlerin neredeyse tumunde tekrarli bir motif olarak bizon figtrdndn
yer aldigina sik sik tanik oluruz. Bu figlr, ana kaynaktaki figlre gdnderme yaparken, resimlerin gene
blyUtk bir bdlimunde inceltilip uzatilmis insan figtrleri de gindmiz soyutcu sanatina géndermede
bulunur. Boylece resim sanatinin erken dénemiyle, bu déneme farkli acilardan atifta bulunan mo-
dern egilim arasinda donustimlU bir bag kurulmus olur.

Kimi yerde de bitin bu elemanlarin 6tesinde insana ya da doga bicimlerine benzer formlar olustur-
ma endisesine yer verilmeksizin ince ve akiskan cizgilerin uyumlu atmosferi, bu cizgilerle dogal bir
iletisim kuran pastel renkler esliginde islenir. Resimlerde neredeyse bir “leitmotif” karakter yansitan
insan figUrleri, keskin bakislariyla dikkat ceken dissel yaratiklar izlenimi verir. Bdylece insan ve doga,
tinsel butinltgun iki temel elemani olarak yer almis olurlar resimlerde.

Resimlerdeki ortak nitelik, simgeci (sembolist) bir baslk altinda 6zetlenebilir. Tarih dncesinin resim-
lerinde oldugu gibi, o dénem resimlerinde kullanilan bicimsel 6gelerin birer simge kalibr icinde su-
nulmasi, cagdaslik karakterini &n plana ¢ikaran Yedikardes'in deri tGzerine resimleri icin de gecerlidir.
Insanla ilgili kaltaran kaynaklar Gzerinde arastirma yapmis olan B. Malinowski, bu kiltirin “birlesti-
rici buyruklari”arasinda simgeciligi 6ne ¢ikarmis ve kiltdrel davranisin ilk goérinustyle birlikte sim-
geciligin de dogmus olmasi gerektigi Gzerinde durmustu (“Insan ve Kultir” Verso Yay. 1990). Onu
yakindan tanimis olan bir baska kdlttir uzmani ve etnolog, J.G. Frazer de ilkellerin din ve blyd kav-
ramindan yola ¢ikarak doga gucleri karsisinda varliklarini givence altina alma icgudulerinden s6z
ediyordu. Insanlarin gruplar halinde érgutlenme ihtiyact duymalari, glivence olgusuna yonelikti.

Yedikardes, iceriksel ve bicimsel bazda cagdas sanatin kullandigi dlculeri benimserken, bir anda bu-
tdn ilgi alanini ilkellerin sanat Uretimindeki gizemli kaynaklara aciyor; ortak yasama bilincine dayali
bu Uretimin gindmuz sanati acisindan “model” olusturacagi varsayimini hayata gecirmis oluyor.

Hem kent yorumlarina iliskin kompozisyonlar hem de deri tizerine uyguladigi resimler, Ismet Yedi-
kardes'in yaygin sanat modellerine bagl olmadigini, onlardan farkl bir bicimleme anlayisiyla “ezber
bozucu” bir yontemin izinden ytrlyerek kendine 6zgu secenekler kurgulamaktan yana oldugunu
kanitlamaktadir.

Prof. Dr. Kaya OZSEZGIN
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KENTLER SANATCILARA ANLAM KAZANDIRIR...

Dunyaya geldigi gibi gitmeyen, zoru zorlayan kimlikler arandiginda, sanatcilar, bu engebeli yolu ya-
sam boyu goze alanlarin basinda gelirler. Onlarin Gzerinde durduklari, 6zenle egildikleri konular, tim
zamanlariicine alabilir. Herkese dus gibi gelen strekli altini cizdikleri incelikler, gelecegin hazirlayicisi
olabilir. Yasadiklari toplumda goértnenin gerisini disinmek, farkli yasami egemen kilmak, sanki on-
lara gorev olarak verilmistir. Bu nedenle, cogu kez onlarin demek istedikleri, yillar sonra anlasilabilir.
Oltimsuzligu aralamanin “bedel ddemek” oldugunu kavramak, zaman alabilir.

Boylesi kimlikleri yasama baglayan, Gretimlerini glclendiren, anilarinin olustugu, anilarinin yogunlas-
tig1 ortamlardir. Bu guicli kaynagi kesintisiz glindemde tutanlar ise, bir stire sonra o “ortamin simgesi”
olurlar. Diger yapitlarinin da ¢ikis noktasi ister istemez bu simge degerden kaynaklanir.

Dinyada, doguda yasadigi kentlerle taninan sanatcilarin kentlerine armagan ettikleri kalici degerler,
hemserileri icin “onur kaynagi” olmakla kalmaz, yetisen kusaklarin belleklerinde de yer eder. Her Ul-
kenin kentleri, bdyle drnekleri cogaltmak ister. Bizim icin de benzer durum séz konusudur. Ozellikle
son yillarin sicak ortamini dikkate alarak, konuyu somut bir ¢izgiye cekmek istedigimizde, bu streci
yasayan kentler arasinda Mardin, dncelikle aklimiza gelen yer olmalidir.

Bize kentini hemen animsatan sanatcilarimiz icinde Ismet Yedikardes'in zel bir yeri vardir. Ressam,
heykeltiras, seramik sanatcisi Ismet Yedikardes, kendisine Mardin konulu yeni bir dinya yaratmistir.
Bu dinyanin icinde din-bugln-gelecek vardir. Onun her resmi, Mardin'in soyut-somut diinyasinda
gidip gelir. Mardin'i Mardin kilan tim degerler, kente 6zenle yaklasmis, cok yonlU Grlin vermis sanat-
cilar“bir rengin ve zamanin”ardina duserek, yeniden yasam sansi bulurlar. Sanki Mardin, tim kotdlak-
lerinden arinarak, sizlere 6lumsizIUgu aralayan, hicbir zaman silinmeyecek yizUyle gorinmek ister.
Kentin carpici bu kokld birikiminden herkesin, tim dinyanin yararlanmasini bekler.

Dindn ustalar, bir tek malzemeden, tastan bir blyk dinya yaratarak, Ismet Yedikardese “azla cok
sey yaratmanin”yolunu gostermisler. YUregi kentiyle carpan sanatci da, aldigi mirasi 6zUmsemenin
bilinciyle, nerede gorurlerse gérsunler herkesin “Bu kent Mardin, bu resim Ismet Yedikardes'in” diye-
cegi bir sonuca ulasmistir. Baska dérnekleri dustindigumizde, sabir ve ustalik isteyen bu yolda, Mar-
din de Yedikardes de, ulastiklar dizeyden mutlu gdzUkuyorlar. Gérddkleri ilgi bunun bir yansimasi.

BugUne kadar Urettigi resimleri degisik ortamlarda izleme olanagdi bulmus bir kisi olarak, bende bi-
raktigr berraklasan nokta, sanatcinin gecmisin bize sundugu tim birikimleri belirli bir zamanda bu-
lusturmus olmasidir. Kendisinin yarattigi bu zaman, kente karar verecekler icin toplu bir degerlendir-
medir. Burada "kentin ortak ruhu”s6z konusudur.

Bir kent, bir sanat¢i“ginintzin savruk yasaminda”yol gosterici olabilir. Dstinmek, dis kurmak, ken-
dini taniyan bir birey olmak icin kentler-sanatcilar yol gostericidir. Varligimizi nelere bor¢lu oldugu-
Muzu, zaman zaman bizlere onlar animsatirlar.

":- 7', j
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Dilerim Mardin'in uyari gérevi tum yurda yayilsin, her kentin kendisine farkli yaklasan hemserileri
olsun. Yasamimizi zorlayan kentler, kendilerine “"dUstnecek zaman “ayirsinlar...

Prof. Dr. Metin SOZEN
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MARDIN

Mardin, tarihin tasa islenmesidir, tasin sevgiye ve estetige boyun egmesidir. Dinlerin bir sehrin kuca-
ginda beraber huzur icinde yasamasidir. Insanlarin evlerini birbirine engel olmadan, ufkunu kapat-
madan yan yana yapabilme inceligidir.

Mardin tarihinin derinliklerinde bircok uygarliga ve inanca hizmet etmis, hem maddi hem manevi
acidan medeniyetlere besiklik etmistir. Daha sonra Hz. Omer devrinde onun verdigi emniyet ve hu-
zur guvencesiyle bu baris bir daha zedelenmeyecek sekilde kayit altina almistir.

Mardin ve cevresinde tarih boyunca Babil, Roma, Pers ve Islam Medeniyetleri koklUR etkiler birak-
mistir. Bu acidan, Yezidi, Semsi, Hristiyanhigin cesitli mezhepleri ve Yahudilik Islam'in barisci anlayisi
icerisinde yasamistir. Islam'in insanligi bir butdn olarak gérmesinden kaynaklanan anlayis sayesinde,
Mardin farklr din-dil ve milletlere ortak bir yasam alani olmustur.

Mardin Medeniyetinin hem bizler tarafindan daha iyi anlasilmasi hem gelecek nesillere dosdogru
aktarilmasi gelecegimizin insasi icin hayati ©neme sahiptir.

Birlik ve butlnluk icindeki bu barisci anlayis, catismalarin kortklenmek istendigi ginimuzde tehdit
altindadir. Bu zengin medeniyetin mirascilari olarak, bize aktarilan degerleri korumak ve gelecek ne-
sillere aktarmak borcumuzdur. Bu sehirde yetismis bir sanatci olarak, sanatci duyarliligi ve sorumlu-
luguyla Mardine hizmet etmek gayesi icindeyiz. En blyUk temennim bu eserler vesilesiyle Mardine
dikkat cekmek, bu tarihi tecriibeyi insanliga sunmak, barisa ve huzura katkida bulunmaktir.

Ismet YEDIKARDES

140 x 140 cm
Mardin Medeniyetler Bulusmasi, T.U.Y.B.
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22 100x 130 cm 80x 100 cm

Mardin ve El Cezeri, T.U.Y.B. Diinii Bugiine Tasimak, T.U.Y.B.



100x 120 cm

inancin, Sanatin ve Mimarinin Sehri Mardin, T.U.Y.B.
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120x 110 cm
Hosgéri, T.0.Y.B.
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26 180x100cm“ 150x139cm 27
Uygarliklar, T.U.Y.B. Farkhliklar Bir Arada, T.U.Y.B.



29

70x90 cm

Glivercinler ve Ruhlarin Barisina Hizmet Eden Dinler, T.U.Y.B.

Kapilar, ilim Sanat ve Mardin, T.U.Y.B.

100x 120 cm
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90x 70 cm
Kapi, T.U.Y.B.
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Cumbali Ev, T.U.Y.B.

80x60cm
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32 150x 160 cm 150 x 160 cm
Gegmisten Giiniimiize Uygarliklar2, T.U.Y.B. Mardin ve Sahmaran, T.U.Y.B.
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100x 75 cm

Kapilarin Ardindan Mardin, T.U.Y.B.

35

90x70cm
Abbara, T.U.Y.B.
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90x90cm

Baris Avlusu, T.U.Y.B.
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Ayvan, T.U.Y.B.

90x90cm
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38 100x 120 cm 150 x 200 cm
Kapilarin Ardinda Mardin, T.U.Y.B. Mardin‘e Bakis, T.U.Y.B.



40 120x 120 cm ) } 150x169cm
Uygarliklar ve Insan, T.U.Y.B. Uygarliklar 2, T.U.Y.B.




100x 75 cm 120x 100 cm 43
Tarih, Din, Bilim ve Estetik, T.U.Y.B. Tasa Sevginin Dokunusu, T.U.Y.B.
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200x 150 cm
Mardin, Midyat, T.U.Y.B.

[ 1]
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100x 120 cm
Kufinin Gélgesinde Mardin ve Ulu Camii, T.U.Y.B.
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80x 100 cm 47

Nakisin Tasa Yansimasi, T.U.Y.B.

120x 100 cm
Medeniyetlerin Bulusmasi, T.U.Y.B.
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Sehidiye, T.U.Y.B.

100x 75 cm
Mardin ve Ebul iz, T.U.Y.B.
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75x100 cm

Yansimalar, T.U.Y.B.
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100x 80 cm
Yasam 1, T.U.Y.B.

50




|

NIy,

53

140 x 140 cm
Yasam 2, T.U.Y.B.

110x130cm
Zinciriye, T.U.Y.B.

52



t:l« SO 1:-"*-:.11"&1‘1"' r.':_:-";r.,tﬁ"r.i‘&':?.n -

:“"fc“'w gw,%v%:,; IR 55 { iﬂﬁf’iiéa. o] 3“;"3’
— —. G4 e

/f

f:" NN *mw

Qa0 AN

s B 2 e - : : A
% ﬂ J —:"\1 1 |' _.L“; 5 .'; " % 2 Y
% T 3 a3 - H .:: ' l By % ; P 5 ;
o = - 1 K3
v LS
‘I ;s ! L | ]
» |“| fmll |l

.';- ¥

L U

e —
—_—
-

_—
]

Hllu

o
3 7 "y Y il 4
& ~ g | | B .
H- i / - J : k oy Ny e

al e
"

-
i
v

¥ 4

m' it el Y]

el el
;;r_p S L3 T 3
;... - l

=
. »-_’:
-

3
bi { | [ 4 ‘é? iy ¥ T - 'Y

A
1.
I-I.-—b-“' . S

Artuklu Universi

:
i
s
3
:
-
-



i

i

i

i:
eyl




