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Sunus

Degerli sanatseverler,

Fotografin sanatsal bir Gretim bicimi olarak genis kitlelerce kabult ytz yili
bile bulmamistir. Ancak hentiz genc sayilacak bu sanat formu, buydk bir
hizla yayginlasmis; diger sanat dallariyla arasindaki sinirlar ve mesafeler
gitgide belirsizlesmeye baslamistir. Fotograf sanati, dogdugu zamanin
sartlarina uygun olarak insanlarin dinyadaki anlam arayislarinin bir ifa-
desi haline gelmis, kiltUrel birikimin aktarilmasinda hem toplumsal hem
sanatsal acidan dnemli bir rol oynamistir. Nitekim bugin insanligin son
yUzyilina baktigimizda ilk aklimiza gelen sahneler, fotograf sanatcilarinin
deklansorleriyle dlumsuzlestirdigi o muhurlenmis zaman parcalardir.

BUtln bu gelismelerin yaninda fotograf, diger pek cok gérsel sanat gibi
milletleri, birbirine baglayan bir ortak dil olmustur. Fotograf sanatcisi da
evrensel insanlik durumlarini gorip kavrayabildigi ve objektifine yansi-
tabildigi oranda sinirlari asmis ve boylece toplumla bulusmayi basara-
bilmistir.

Murat Filinte, uzun yillardir hem eserleri hem de kuramsal calismalariyla
bu sanatin dlkemizde gelismesinde katkilar saglamis Gnemli bir sanatcl-
mizdir. Onun paha bicilmez calismalarindan olusan “Eve Giden Yol" sergi-
sine kultar merkezimizde ev sahipligi yapmaktan onur duyuyor, sergide
emegi gecen butun arkadaslarima tesekkr ediyorum.

Murat AYDIN
Zeytinburnu Belediye Baskani



Sanata Giden Yol

Sanat medeniyetlerin omurgasini olusturur. Sanat ve sanat¢inin basat olmadigi yerde gelecege ka-
lacak, gelecegi belirleyecek bir yapidan s6z etmek zordur. Her gercek sanat eserinin varolusunda,
yasanilan cografya, mendeniyet birikimi ve dnceki devirlede ortaya konulan sanat eserleri etkindir.
Sanat¢l buatin bir gecmisiyle hesaplasarak ortaya koydugu sanat eseriyle, ait oldugu medeniyetin
gelecegini belirleyen kisidir. Gercek sanat eserleri toplumlarin Gstbellekleridir. Vaolduklari andan ge-
lecege bulunduklari cografyanin kimligini insa ederler.

Karsinizda oldugumuz proje “Eve Giden Yol’, bir fotograf sergisi. Deklansore basildiginda ortaya cikan
her kare bir belge, bir hafiza ve bir bilgidir. Bu haliyle fotograf anda olusan, fotografcinin gérdtigunu
temsil eden ve gelecede kalan degerli bir belgeseldir. Ama bir sanat eserinden bahsetmek icin bun-
lar yetmez. Zihnen algiladigimiz, anlamlandirdigimizin dtesinde, zihintstimUze saldiran bir yapidan
dogar sanat. Daha 6nce tanigi olmadi§imiz, ezberimizi bozan ve sanatsal iliski kurmak icin bizi ya-
raticihdga zorlayan bir yani vardir sanat eserinin. Boyle bir sanat eseri belki kisa zamanda tamamlanur.
Ama bu eserin ortaya ¢ikmasina, sanat¢inin bitmez tikenmez cabalari, kuramsal cileleri ve sanata
adanmis bir 6mar eslik eder.

Murat Filinte, 1983 yilinda Mimar Sinan Universitesi Fotograf Ana Sanat dalinda akademiye basladigi
glnden doktorasini yaptigi bu glne kadar, imza attigi fotograflari, kuramsal yazilari, bitirdigi tezler,
yayinladigi makaleler hazirladigi kitaplar, Gniversitede verdigi derslerle kendi sanatina giden yolu yu-
rada. Aslinda “Eve Giden Yol"sanat¢cimizin sanati ugruna battn bir dmur ytrdydp geldigi yeri sizlerle
bulusturdugumuz projenin adi. “Eve Giden Yol"da sanatseverler, Murat Filinte'nin daha énce dinya
siyah beyaz fotograf ustalarinin bulustugu uluslararasi platformlarda Ulkemizi temsil eden eserlerini
ilk kez bir arada izleyebilecekler.

Dostum Murat Filinte'ye Universite, doktora, kuramsal kitap hazirliklari, Fransada yeni biten sergisi
gibi bir cok yogunlugu arasinda karsinizda oldugumuz projeye zaman ayirdigi ve katalogda yazdi-
g1, neredeyse siyah beyaz fotograf sanatinin manifestosu niteliginde “Fotograf Zamani ve Gerceklik”
yazisiicin icten tesekkUr ediyorum. Yine katalogtaki yetkin kuramsal kritik yazisi icin dostum Huasnu
Kilic'a, fotograf sanatcisi belediye baskanimiz Sayin Murat Aydin‘a, baskidan renk ayrimina bu projeye
yogun emegi gecen buttn dostlarima stdkranlarimi sunuyorum.

Mehmet Lutfi SEN

Kurator

Siyah Beyaz Fotografin Degistirdigi Dengeler

Fotografin renklerden arinmis diinyasina goz atinca her duyarli g6z ayni seyi gérmez. Siyah beyaz
fotograf renkli fotograf kadar goz ve zihin arasina kolayca yerlesmez. Siyah beyaz fotograf Barthesci
gorusde kulttrel birikim gerektiren bir anlayisi gerekli kilar, bu sanat ancak genel entelektiel cevre-
ler tarafindan anlasilabilir. Roland Barthes'in Camera Lucida isimli eserinde bu konu uzun bicimde
anlatilirken renkli fotografa fazla yer verilmez. Ona gére renkli fotograf doganin Uretildigi sartlarla
ayni olan sartlardan yeniden tUretilmistir. Hegel'ci sanat taniminda ise renkli fotografin kesinligi degil
sadece mukemmel bicimde taklit eden doga resimleri dahi sanat degildir.

Biz siyah beyaz da renklerin aldatici dinyasindan temel bir perspektifte 1sikla bulusan cisimlerin var-
ligina ulasinz. Her bilgi kalicidir ancak gorsel bilgi zihnin daha temel noktalarini uyarir. Cinkd gérme-
yi yoneten korteks beynimizde daha genis bir alan kaplar.“Battn hissedislerin en soylusu gormedir”
diyen Aristoteles haklidir. Gorme ve goérUs en kesin bilgidir. Bu nedenle fotografin bagh oldugu sey
olan gerceklik ondan asla kopamaz. Siyah beyaz fotografta renkler Uzerinden bir manipUlasyon ve
dizenleme yapilamayacadi icin biz i¢c gerceklige daha cok yaklasiriz. Siyah beyaz gorintt her goz
icin ayni etkileri bu nedenle yapamaz. Hakikatin sakli bilgisi farkli bir okuma haline déntstnce siyah
beyaz gorintd, bizi doganin farkli olusum ve davranisina goturar. Renkler icin sdylenecek cok sey
varken siyah beyaz icin bu nedenle konusulacak fazla kelime bulamayiz. Sanki bir sessizlik vardir ve
siyah ve beyaz olusumun ilk anindan acilan uzak bir perspektifte hentiz olusmamis renksiz dinyanin
soguk bir distnl gorrtz. Sanki glines hentiz olusmamis ve cicekler acmamis, bitkiler fotosentez
yapmaya hentz baslamamustir.

Evet ama her sey, tim nesnel dinya mekana sikica baglanmis isik icinde kendini yikamaktadir. Bir
baska olusumda kirlenmemek icin renklerin solgunluguna yakalanmadan her sey isik icinde arin-
maktadir. Yokolusun solgun renkleri ve dinyasi artik uzaklarda kalmis maddi varlik mekana sikica
tutunmus, onunla beraber uzam ve fizigin yasalarina boyun egmektedir. Anilarimiz icin renkleri degil
bicimleri dUsleriz. Acaba dogdugumuzda ve o ilk anda renkler var mi? Bunu bilemeyiz. Belki bu ne-
denle cocuklugumuzun solgun fotograflarinda bizi renk degil 1sik etkiler. Isik, ciinkd her seye bicim
veren odur. Fotograf sanatcisi bu nedenle sanatina isik cizimi demistir. O, fotograf pesinde kosarken
dahi renklerden cok isik ile ilgilidir. Isigin icine saklanmis renkler kelebekler gibi etrafta ucusurken,
fotografci onlara takilip kalmaz. Renklerin cekiciligi bicimi orter. Fotograf sanatcisi bunun kolaylik
oldugunu bilir. Renkler fotografi zaten meydana getirmistir ve ona sadece deklansoére basmak kalir.
Bunun icin fotograf cenneti denilen yerler sanatcilar bal arisi gibi kendilerine ¢eker. Hoslanma duy-
gusunu hemen meydana getiren renk agirlikli bu ttr fotograflar, bizde sanat adina derin bir kavrayis
meydana getirmezler. Bazen tek ve genis bir renk icinde kaybolmus insan sildeti veya silUetleri fo-
tografi siradanlasmaktan kurtarabilir. Ancak burada insan, dram unsuru haline gelmektedir. Insanin
kendisi dramin kaynagidir. Fotografci bunu bilir. Bu nedenle en yavan gorinen fotograf icinde dahi
bir insan silleti veya varligi sanata cok sey katar. Insan, fotografin asil konusu degilken siltiet halinde
dahi onun tamamina hakim olabilir. Bu durumda siyah beyaz ¢ekilen fotograflar icinde insan daha
temel bir noktaya yerlesir. Dramatik etki siyah beyaz bir dinya icinde insani fenomen haline getirir
ancak mekan numene donusir. Mekan insandan kurtuldugu vakit fenomen olur. Siyah beyazin ku-



rali budur. Sanati bilen her fotografci bu ayrintiyr unutmaz. Ne tir kamerayla calisirsaniz calisin bu
durum degismez. Portre fotograflari disinda kalan yasam unsurlari icinde dahi olsa mekan insana
bagli gortnur. Tabiat onu kusatip isikla kavrayinca insan mekana hakim degildir artik. Gin batiminda
denizde serinleyenler renklere teslim olmuslardir. Béyle bir fotografin siyah beyaz icinde glcin(
kaybedecedi kesindir. Bu nedenle fotografin diger ylzl olan siyah beyaz, sanata daha kesin kurallar
koyar. Renkli fotograf midahaleye acikken siyah beyaz bunu yasaklar. Onu elestirmek kilttrel ve
entelektlel cesaret ve birikim gerektirir, clinkd ve acikca siyah beyaz fotograf kendisine midahale-
yi yasaklayan bir kural koyar. Siyah beyazda kurallar degismistir artik. Lens toplumun goren gozleri
haline gelmistir. Gazete sttunlarr artik toplumun bu gézlerinden bakilan bir dinyayi tasvir etmekte-
dir ve toplumun gercekligi battinUyle sanayi toplumuyla degisen, onunla uyumlu yeni bir gercege
dondsmdastlr. Bu yeni gercek grafik sanatlarinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirladi ve dogu Avrupa
sosyalizmi altinda ezilen toplumlar grafik sanatlarin besigi haline geldi. Polonya, Cekoslovakya gibi
Dogu Avrupa Ulkelerinde grafik sanatlar ve fotograf yeni toplumsal gerceklik araclarina donustd.

Ik donem savas fotografciligr yaymaih@in altin caginin basladigini haber veriyordu. Kurallar degis-
misti. Tek kare fotograf tim sayfayi kapliyor ve gercegi somut hale getiriyordu. Yazarin ifade gucu
ile yarisan hatta onu asan fotograflar dinyayi degistirmeye baslamis ve bunu hizli bicimde yerine
getiriyordu. Savas ve acl, siyah beyaz fotografciigin kaderini yeniden cizmeye baslamisti, Talbot'un
portreciligi Man Ray'in deneyselciligi simdi gercegin en sadik ifade araci olmustu. Kurgu, Man Ray'in
fotografa getirdigi bir yenilikti. ifade, basin fotografcihigini guicli karelerle yikseklere tasimaya bas-
ladiginda fotografcilik artik sanat kelimesiyle yan yana getiriliyordu. Kirllgan zemindeki sanat akim-
larinin yUzyilinda fotograf kendisine hizli bicimde yer agma telasindaydi ve siyah beyaz kareler, Man
Ray'in UnlU s6zu “Fotograf yalan sdylemez ancak yalancilar fotograf cekebilir” 6zdeyisinden anlasil-
digi gibi kendine edinecegi yerin sinirlarinin ne denli genis oldugunu aciklayabiliyordu. Habercilik
ve roportaj iletisimin altin caginin éncaleriydi. Basini, ylzyil 6nce savaslarin degistirdigi dinyada
zafere ulastiran fotograf kareleri iletisimin sinirli glctnud geride biraktigimiz yazyil boyunca film ve
emilsiyonun zaferiyle strdtrdu. Icinde oldugumuz yizyil basinda ise basin fotografciigr emilsiyon
ve peliktlin yerini hizli fotograf adina sayisal kameralara birakti. Bu hizli devrim siyah beyaz fotografi
butdnuyle degistirmedi, Man Ray deneyselciligi ytzyil dnce grafik ve fotograf sanatinin ayni zemin-
de bulusmasini saglamisti. Gindmuzde degisen sadece uygulama bicim ve teknikleri olan bu yeni
gorme bicimi gorselligin kesinligini yikmadan onunla iliskili olan dinyanin uzanilabilecek kadar insa-
na yakin olma dustncesinin Grdnd olarak kabul edilmelidir. Toplumsal gercekligin en 6nemli ifade
araci haline gelmislerdi.

Bugln fotografin gercekciligi savaslarin cocuklarini yalinayak bombardiman bulutlarinin icerisinde
gostermiyor. Fotograf kendi mesajini tipki sanatcilar gibi kendi olusturmak icin lensden gelen 1513
bir ressam gibi tasavvur etme dUsincesiyle baski kagitlari Gzerinde sanatseverlerin karsilarina ¢cikmak
istiyor.

Sanatin ¢ekiciligi icinde gercekligi arayisin kurallarini ideolojiden kavrama veya kavrayisa donistU-
ren kareler siyah beyaz fotografi nesnelligin yeni taniklar yapiyor.

Murat Filinte “Eve Giden Yol"isimli calismalarinda bu arayisin érneklerini fazlasiyla bizlere gosteriyor.
Kendisini kutluyorum.

Hasna KILIC

Fotograf zamani ve gerceklik

Fotografin isik izdUstim, 1sik ¢izimi oldugu yonidnde ki tanimlar gectigimiz yUzyilin onu en yaygin
tanimlama bicimi oldu. Bu tanim Latince kelimelerin birlesiminden olusan bir isimdi. Ancak 1sik re-
sim ¢izmez ve fotograf onun izdusumu degildir. Kolayina kacan bu tanim profesyonelce akademik
cevrelerde dahi kullanildi.

Fotograf nedir ve biz neyin fotografini cekiyoruz? Sorunun cevabini kelimelere yaslanarak veremeyiz.
Soru acik bicimde fiziksel terimlerin varligini gerekli kilar. Daha acik bicimde fizik yasalari gecerlidir
ve fotograf onun parcalarinin birlesiminden dogmus bir gorselligin fiziksel kanitidir. Kamera icin ilk
donemler “zamani durduran makine” tanimi kullaniliyordu. Gortntlyd olusturmak icin zamani bol-
meye calisan kamera aslinda bunu yapamaz ¢tinkl zaman béltinmez. Zaman bolinemeyecedi gibi
durmaz, akmaz. Bu nedenle fotograf bir anin degil bir durumun 1sik perspektifini verir bize. Zama-
nin bélinemez olusunu suya atilan tasin biraktigr dalgalara benzetebiliriz. Her dalga halkasi dnceki
halkalarin devamidir ve giderek genisler. Zamanda 6yle; giderek yayilan su halkalari gibi genisler ve
buyUr ama kesinlikle bolinmez. Kamera, zamani sanki boldyormus gibi bir etki yapsa da bu kisa an
onun fotografi olusturmak icin gerek duydugu bir zamandir. Fotografta zamanin nesnelligi degil
onun yayilmasi ve negatif yonde biraktigi bir uzam ve perspektif vardir. CinkU yukarida degindigim
gibi gecmis zaman veya simdiki zaman diye bir durum veya an s6z konusu degildir. Uzay zaman
cizgisi kesintisizdir ve onu bolmek olanaksizdir. Negatif zamani anlayabilmek icin séyle distnebili-
riz; icinde bulundugumuz ve bulunmadigimiz bir an vardir. icinde bulunmadigimiz zaman negatif
zamandir yani zamanin tersi. O halde ge¢cmis bir zaman mevcut ancak gelecek bir zamanin varli-
g1 s6z konusu degildir. Fotograf tzerindeki zaman, gecmis zamani degil onun negatif boyutunu
gosterir bizlere. Simdiki anin hicbir zaman fotografini cekemeyiz. Eger bunu yapacak kameray! icat
edebilseydik Planck zamani dedigimiz ¢ok kisa bir an veya 0,43 adet sifir yazip saniyenin bolimuyle
elde edilecek bir deger olurdu ki bayle bir kamera yapmak olanaksizdir. Icinde bulundugumuz an
fotografin bize gosterdigi degil tam tersi artik bulunmadigimiz bir anin gérinttstinden baska bir sey



degildir. Bu nedenle fotografin temsil ettigi bir simdiki zaman duygusu s6z konusu olamaz. Bélmek
fikri bizde daha nesnel olaylarin durumunu anlamak icin kullanilir ancak ayni seyi zaman kavrami
icin kullanamayiz. Zaman ve uzay! bir isik konisi seklinde tarif ettigimizde 1sik koninin kiresel dalga
cephesidir. Daha dogrusu ttim maddi alem isik konisi icinde yer alir. Isik, zamani da icine alan konik
ve ¢ boyutlu evrenin kiresel dalga cephesi ve faz uzayidir. Faz uzayr géz ve biling tarafindan algi-
lanir ancak kamera bunu algilayamaz. Faz uzayi dort boyutlu bir evren algisidir, halbuki kamera 151G1
noktasal olarak algiladigi icin faz degil frekans olarak maddi dinyanin bir resmini cizer. Bu nedenle
fotograf, 151g1 dalga degil tanecik halinde gorlr. Bu cok 6nemli. Zamanin c¢izgisellestidi yerde artik
dort boyuttan sz edilemez. Uzay, fotograf ylzeyinde artik iki boyutlu hale gelmistir. ClinkU yukarida
degindigim gibi frekans ve tanecik olarak noktasal ve lineer bir i1sik yayilmasi bizlere evrenin sadece
iki boyutlu ylzeyini gésterir. Bu tanimlar 1siginda negatif zamanin daha net bicimde anlasiimasini
umut ediyorum. Koni Ug boyutlu bir yizeydir ama koni kesiti iki boyutlu bir dizlem ve bu dizlem
fotografin bize gosterdigi perspektiftir. Fotograf bu nedenle 1s1§in perspektifidir. Bu perspektifi suda
yayilan dalgalarin Gstten gérindsine benzetebiliriz. Dalga genligini ona ancak yandan bakinca fark
ederiz halbuki tepeden bakinca suda yayilan dalga halkalarinin sadece perspektifini géririz. Boyle-
ce tim kameralarin isig1 dizlemsellestirdigini dtUstnebiliriz. Fotograftaki isik faz dedil frekans 6zelligi
gosterir ve tim fotograflar bu nedenle gercekten daha karanlik ve koyu olusur. Fotografa daha fazla
1slk vermekle bu durumu ¢dzemeyiz. Bu vakitte gdrintU acilir ve silik bir fotograf gelir karsimiza.
Daha acik bicimde dogadaki parlaklik orani ve fotograf Uzerindeki parlaklik ayni degildir. Fotografta
kontrast sorunu vardir. Kontrasthk fotografin dustigt glic durumu anlatmak icin ifade edilir. Kontras-
tiiyi fotograf, parlaklik orani iyi olan fotograftir ve detayhdir.

Zamanin negatif oldugunu kanitlayan bir diger durum fotograf kameralarinin renkli degil siyah be-
yaz goruntU olusturmasidir. Hicbir kamera renkli fotograf cekmez ama sonradan renklendirilir. Renk,
film Gzerinde ki boyar madde pigmentleri, sensor Uzerinde ise renk filtreleri tarafindan olusturulur.
Daha acik bicimde dunyadaki hicbir kamera renkli fotograf cekemez. Fotograf dnce siyah beyaz olu-
sur ama sonradan renklendirilir. Zamanin negatiflesmesinin bir diger dnemli kanitiise bu durumdur.

Fotograf zamani bu yonuyle negatif bir an icinde ve ters yonll zamanin fotografidir ancak simdiki bir
anin ya da gecmis bir zamanin degil. ..

Murat FILINTE

Sanatgl

100 x 105 cm
GoOreme. Teknik: 25 Asa Film Pigment Baski.



110x 110 cm 109x 110 cm
GoOreme. Teknik: 25 Asa Film Pigment Bask. GOreme. Teknik: 25 Asa Film Palladium Baski.
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75x85cm 100x95 cm
GoOreme. Teknik: 25 Asa Film Pigment Bask. GoOreme. Teknik: 25 Asa Film Pigment Baski.
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110x 110 cm 100 x 105 cm
Glvercinlik. Teknik: 25 Asa Film Palladium Baski. GoOreme. Teknik: 25 Asa Film Pigment Baski.




=
s
£~
=
5
| =

S

100x90 cm
Goreme. Teknik: 25 Asa Film Palladium Baski.

100x90 cm
GoOreme. Teknik: 25 Asa Film Pigment Bask.
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110x110cm 100 x 100 cm
Ortahisar. Teknik: 25 Asa Film Palladium Bask. Ortahisar. Teknik: 25 Asa Film Pigment Baski.




80x80cm
Yaprakhisar. Teknik: 25 Asa Film Pigment Baski.
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75x75cm
Saklikent. Teknik: 25 Asa Film Pigment Baski.




95x90 cm 80x90cm
Ortakhisar. Teknik: 25 Asa Film Palladium Baski. GoOreme. Teknik: 25 Asa Film Pigment Baski.




100x 110 cm

Ihlara. Teknik: 25 Asa Film Pigment Bask.

100x 110 cm
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Ortakhisar. Teknik: 25 Asa Film Pigment Baski.
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85x75cm 75x85cm
Guvercinlik. Teknik: 25 Asa Film Palladium Bask. Sonbabhar. Teknik: 25 Asa Film Pigment Baski.
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75x60cm
Adiyaman. Teknik: 25 Asa Film Pigment Baski.
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Edirnekapi

Ortahisar



Ihlara lhlara




Saklikent Yaprakhisar
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Patara

Gelveri Ihlara
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Edirnekapi
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Bled Géliinde Sabah

Edirne
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Goreme

Goreme
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Avsarlar

Kapuzbasi
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Uchisar
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lhlara

Patara

63



64

Kapuzbasi

Istk ve Su
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Kalipsonun Denizi
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